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NOTICIAS 


350.000 VIVIENDAS SE EDIFICARON EN 
G. BRETAÑA DURANTE EL AÑO PASADO 


Durante el año pasado, en Gran Bretaña se cons 
srayeron cas 350.000 Cas y apartamientos. Las 
zutoridades edificaron 237.000 de ellas y los con 
iraristas privados Tevamaron 90.000. 

“Aunque los ayuntamientos tomaron las disposcio 
Autoridades locles en Gran Bretaña imtervienn 
poco directamente en la forma de constracción 
Eomo ls grandes organizaciones dedican 2 llevar 
a la práctica los contratos delos ayuntamientos, po 
cas de clar edifican por cuenta de personas partio 
faros. En malidad solo hay una firma de gran im 
portancia que construye bloques de centenares de 
Cas por contato privado, 

Esca organización levanta actualmente unas 5.000 
caras al'28o, y su obra más importante consiste en 
la edificación de unas 500 6 600 casas en Horshamn 
entre Londres y Brighton. También levanta we 
dra grupo de viviendas es Chscham, Kent. Lor 
precios de las coc comuruldas por esta firma va 
Fam entre 1.493 Hibras ostrlnas y 2.925 hibras 


La labor de las autoridades locales 


Son numerosas las pequeñas firmas que construyen 
hasta un centener de casas o apartamientos, aunque 
se encuentran con el inconveniente de la escasez de 
solares en las grandes ciudades y en torno a ellas. 
Por esta tazón, la edificación de viviendas es. prin 
Ibor de las autoridad focal, que 
tienen largas listas de familias esperando casa. Es 
las casas se construyen con subidio del Estado para 
alquilar al público, 
Las _más importante de las autoridades locales « 
la Dipetación de Londres, que powe en total 
175.000 viviendas, 85.000 de las cuales fueron le 
vantadas desde la segunda guerra mundial. Com 
prenden desde casas separadas con garage hasta casas 
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Vermiculita 


“PAMPA” 


Con Vermiculita “PAMPA”, 
cemento y cal, se hace un revoque 
que reemploza ol rústico común y 
0 lermina con un enlucido en col 
o yeso, Éste revoque, además de 
islante térmico y acústico, es 
ignifugo hobiendo sido aprobada 
como tal por la Municipalidad de 
la Ciudad de Buenos Aires (Decreto 
N' 537/55). 
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en toda la casa; uno de los métodos más aceptados 
es la calentadora de convección y el aislamiento de 
la casa. Por ejemplo, se construye una pequeña casa 
con un fuego de cocina que proyecta el calor al sa 
lón de estar a través de un panel perforado y hace 
llegar el aire caliente a los dormitorios por medio de 


des conductos. En casos de frío extremado se puede 
calentar el salón de estar con un radiador eléctrico, 


"Tipos prefabricados 
El piso de la casa moderna está cubierto de baldo 
sines aislantes de plástico para evitar que penetre 
el frio del suelo. Uno de los tipos más ingensosos 
consiste en el aislamiento de las paredes altas con 
paneles de madera laminada ligadas con resina y con 
relleno de lana de cristal, El relleno hace las veces 
de aislante contra el frio del invierno y el calor del 
verano. Los paneles tienen el largo del frente de 
la casa, son prefabricados, y se colocan en posición 
mediante una grúa. 

La mayoría de las casas emplean como material de 
construcción el tradicional ladrillo, pero desde que 
Los paneles pesan 508 kilogramos y se colocan con 
sas con otros materiales, En este aspecto existe 
una gran variedad y se reemplaza el ladrillo con 
cemento armado, acero, aluminio y madera, 

Una importante firma de contratistas construye 5 
casas con unidades de cemento armado fabricadas 
en sus talleres. Estas forman el armazón de la casa 
rerminó la guerra se han erigido unas 300,000 ca 
gras móviles. Un gran múmero de firmas levan- 
an sus edificios con este sistema bayo licencia de los 
inventores, quienes subrayan la economía de tiempo. 
y mano de obra de dicho método, 
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Premios atribuidos por el jurado del Primer Concurso FUL 
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NOTICIAS 


VIAJE DE UN ARQUITECTO 


EJ 20 de agosto partió para los Estados Unidos el 
arquitecto Amancio Williams, invitado por el De 
partamento de Estado de dicho país a realizar una 
amplia jira por él. La Universidad de Harvard y 
otras instituciones han invitado al arquitecto Wi 
lliams a dar conferencias y hacer exposiciones sobre 
.u obra. Es posible que Williams prolongue su 
viaje hasta Europa, pues ha sido invitado por la 
Universidad de Úlm a desarrollar un curso, 


EL PENSAMIENTO MEJICANO 


¿QUE ES EL ESTILO EN LA ARQUITECTURA? 
Por Juan de la Encina 
Conferencia sustentada en la sala 


"Manuel M. Ponce”, del Palacio 
de Bellas Artes (Junio de 1934) 


La amabilidad y gentileza de mi amigo el arquitec 
to Alberto T. Aras me han traido exa noche 2 exe 
lugar. por el que han pasado algunas de las perso 
malidades más distinguidas de México, Agradezco 
en todo lo que vale tal honor, Pero, siempre y 
cuando no tuviera el menor dejo de descotesia. casi 
me atrevería a decir que vengo contra mi voluntad, 
Me explicaré, “Tengo prevención y aun aversión 
por este género, más o menos literario, que desde 
hace no sé cuántos años se conoce con el nombre de 
conferencia; y esta prevención parte, según erco, en 
primer lugar de mis escasas dotes para el cultivo de 
esa especie de género oratorio-didáctico, y. luego, 
como corolario de ello, porque rai particular modo 
de pensar y conducirme y expresarme se siente como 
aprisionado en una camisa de fuerza al poner el 
pie dentro del área del mismo, Y esto sin contar con 
que ya mo suele interesar mucho a las gentes, letra 
das o no, esta clase de espectáculos, porque espec 
táculo es, que en tantas ocasiones, y ésta puede ser 
vana de elas, posee las virtudes somniferas de la se 
tie de los barbitúricos. 

Sin embargo, como nunca me ha importado mucho, 
llega la ocasión, el contradecir 2 mis más invetera 
das prevenciones y aversiones, comparezco ésta no. 
«be en este logar a realizar un acto de los que caen 
en buena parte fuera del recinto de mir preferentes 
gustos personales, Echaremos, pues, la culpa de 
esta contradicción en mi conducta —no es la pri 
mera— a esa bien conocida y sutil cortesanía del 
arquitecto Arai; y, en caso que les aburra a ustedes 
más de la cuenta con mis disquisiciones, acudan a 
él a demandárselo, pues es el promotor de este acto. 
Abora bien: lo que me parece más grave para 
mo es el que yo esté dispuesto en este instante 
charlar durante unos minutos, procuraré que sean 
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so de IDEAS, como ya xe expuso anteriormo 
PARA FAMILIAS DE CLASE MEDIA 


Dada la amplia variedad de casos y ubicaciones que exte tenia puelle abarcar, 
se resolvió enfocar el asunto como SERIE DE CONCURSOS sucesivos, El 
primero se llevará a cabo entre lox meses de Diciembre/55 y Abril/56, el testo 
cuando la Dirección de la Revista lo erea oportuno; momentáneamente, nues 
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Los premios llevarán el 
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ute; a ellas deberemos agro 


hemos ido gres 
sl momento arquí 
exo debimos recurrir a valiowos colaboradores, como podrá 
constatarse hojeando éxte y los anteriores ejemplares de Nuestra Arquitectura. 


1 sección de- 
dieada a las artes plásticas. 


Debemos agradecer a los arquítectos que respondiendo a nuestro pedi 
Mayo/S5—, nos enviaron mates 

ima que se lox pueda contar con los dedos de uu 

orar con 


qué materiales se 
lex constructivos más interesantes de las obras. ... Nuestra 
ció, ofrece y ofrecerá sus páginas para ese fin; háblenos por 
haros unas líneas, pónganos en cos le su nombre y de su 
y el resto lo haremos nosotros. 
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La objetivación de los valores de una cultura debe fun- 
damentarse necesariamente en aquellas caracteristicas 
que le son propias, e intrínsecamente representativas 
de los factores que le dan su carácter cualitativo. El 
acercarse a la arquitectura brasilera ignorando este 
predeterminismo, implicaría caer en el error de inten- 
tar explicar sus manifestaciones formales sin compren- 
der en su verdadera dimensión el aporte que representa 
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IRRACIONAL EN OSCAR NIEMEYER 


el componente temperamental, motivo trascendente en 
el orígen de sus valores plásticos. 

Analizar el mismo involucra la dificultad de mantener 
un exacto equilibrio para no caer en adjetivaciones su- 
perficiales que desvirúen su carácter, y considerando 
que la arquitectura, arte típicamente simbólico en He- 
gel, está sujeta a esa influencia, cabe preguntarse 
simbolismo está determinado por los fuertes elem 
de predisposición que actúan en el espiritu de los ar- 
quitectos brasileros. La exuberancia ilimitada de la 
Naturaleza crea por su parte multitud de facetas que 
sustancian grandemente todas aquellas cualidados que 
se perfilan nitidas dentro de un contenido aparente- 
mente confuso, y en ella debe buscarse el leit-motiv 
de esa tierra pródiga en contrastes, en la que junto al 
colorido cufórico de sus crepúsculos, surgen las som- 
bras profundas de desequilibrios humanos que no al- 
canzan a diluirse totalmente 

De las líneas fugitivas de sus “morros” quebrados en 
el horizonte opacado de brumas impresionistas se des 
prende el marco vital que encuadra el extraño mosaico 
de las razas; en oposición al sonido rítmico de la fuente 
nativa el aporte europeo acentúa el contraste, y de esa 
fusión de colores y atavismos surge un desdibujado 
sentimiento de seguridad, gracias al cual, el arte libe- 
rado de prejuicios lleva hasta sus últimas consecuencias 
todos aquellos caprichos formales que se desarrollan así 
en toda su intención volitiva, En lo íntimo de esa psi- 
cología halla configuración la raíz de wn fenómeno 
arquitectónico pleno de características vinculadas a 
ese sentimiento temperamental, en el que juega un or- 
gullo desmedido por las expresiones propias, alíado a 
una acentuada prescindencia de los valores foráneos. 
Lo más notable es comprobar que en mentalidades cla- 
ras y altamente representativas de su cultura se repite 
sta apreciación, que consciente o no, lleva a conside- 
raciones exacerbadas en que el juicio autocritico pierde 
toda noción de realidad. 

Un convencimiento intuitivo del aporte realizado y la 
imaginación completamente desprovista de preconcep- 
tos son los estímulos que producen obras de real valor, 
audaces en todo aquello que signifique obstáculos, y 
cuyo origen debe buscarse más en un desprecio por las 
reglas, que en la lógica evolución de una idea. Esta 
actitud inmadura, aparentemente antibistórica, da co- 
mo resultado una arquitectura que luego se trata de 
fundamentar en antecedentes barrocos, desconociendo 
la trascendencia de este concepto pleno de valores es- 
pírituales consustanciados con el momento histórico en 
que ellos aparecen, de donde el vincular con simples 
denominaciones dos procesos enteramente diferentes 
conduce al equívoco en que cac la visión de esta ar- 
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quitectura que ignora la cualidad espacial del barroco. 
No significa esto que se pretenda invalidar la existen- 
cia de un movimiento que tiene desde hace much 
tiempo una influencia extraordinaria, pero es necesar 
poner en evidencia que su desarrollo no obedece al rit 
io de una continuidad, sino también en parte a com- 
plejos sentimientos típicamente nacionalistas que dan 
lugar a una decidida voluntad de hacer; analizarlos no 
ea fácil y paradójicamente se podría decir que es 
te con percibirlos, La falta de perspectiva en 
el tiempo dificulta el análisis, y ello implica la fatali- 
dad de un equívoco, pero lo critico busca una conclu- 
sión que acertada o no, llevará la luz al campo polémico 
de las ideas modernas. Comprender la realidad de este 
proceso significa conmenzar a comprender a Oscar 
Niemeyer. 
Lionello Venturi afirma que el estilo de un artista es 
la abstracción de la realidad, y munca más justificado 
que en este caso, en que lo positivo de la misma se 
transmuta en diferentes planos, delineados unos, idea; 
lízados otros, pero todos ellos traduciendo tna sensibi” 
lidad comprometida en su actuar por esfuerzos que 
exaltan el sentir que agita la creación. 
Niemeyer arquitecto está subjetivado fuertemente por 


su condición humana; espíritu introvertido, toda su 
personalidad está definida por un alejarse continuo, 
básicamente planteada esta posición en facetas anim 
cas dificiles de captar, en que la timidez o la inseguri- 
dad se constituye en el rasgo fundamental. Es arrics 
gado determinar hasta qué punto esta característica 
psicológica tiene relación con su obra, pero lo cierto 
+s que en él actúan de manera diferente todas aquellas 
sugestiones vitales que en hombres comunes originan 
efectos más previsibles; en esta lucha continua entre 
el intelecto y la realización, el arduo nacimiento de la 
forma no es otra cosa que el resultado de una pugna 
interior en que todas aquellas cualidades del espiritu 
se clevan y rompen en olas brutales de deseo. 

En la profundidad abisal de un gran artista como es 
Niemeyer, analizar sus aspectos humanos implica dejar 
de lado infinidad de matices ocultos, que pueden ser 
el motivo principal de la incansable búsqueda que de- 
sarrolla en cada una de sus concepciones; su introver- 
sión no deja lugar para precisar con fidelidad, pero aún 
así su presencia continua, junto a una acendrada iden- 
tificación con la psicología colectiva de que forma 
parte, justifica grandemente el porqué de su arquit 
tura; desconocer estas influencias invalida toda crítica 
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que pretenda explicar su obra, por lo que significa 
prescindir de las fuerzas esencialmente irracionales que 
sustancian su motivación consciente. En su humana 
cualidad meditativa, la indecisión está de acuerdo con 
la época a la cual pertenece, poderosamente coaccio 
nada por un sentimiento de inseguridad, en que la au 
sencia de futuro sublima la esperanza de sobrevivir. 

Niemeyer crea con extraordinaria facilidad; las lineas 
surgen sin esfuerzo aparente domesticadas en arduo 
combate, y la idea nace y vive en infinitos croquis que 
plantean una visión coherente del panorama total. En 
las arriesgadas soluciones, desgarradas en un frenesí asi- 
métrico, la forma es el objetivo final, y eriunfante so- 
bre el sentir del espacio, se nutre en un egocentrismo 
voluptuoso, que domina todo intento de revalorizar 
otros conceptos. La obra de Niemeyer configura una 
parábola ascendente, en la que se advierte, después de 
una vacilación inicial, la maduración de una vigorosa 
personalidad creadora, en que el afán por el purismo, 
atribuible a la influencia de Le Corbusier, se torna 
trascendente en una primera etapa; el desenvolvi 
to posterior es el grito de exaltadas cualidades plásticas 
en que una oculta urgencia subconsciente, viviendo a 
través de variadas búsquedas figurativas, lucha por po- 


196 


NEMEYER 


ner en evidencia el cisma anímico que da a luz las 
formas torturad; 
Superando en su expr 
mico-sociales de que forma parte, y con las que tiene 
poco en común, su arquitectura se libera del medio en 
que nace, y salta violenta a una idealización urgida 
por el espiritu que la hace vibrar; 
visión lírica está basada en el apogeo de un individua 
lísmo que es proyección de una definida cualidad tem 
peramental. El ambiente no genera soluci 
un abismo entre las interpretaciones que quisieran 
aplicarse y la verdadera estratificación social que tiene 
muy poco en común con esta arquitectura. 

Este divorcio implica nada más que las posibilidades de 
un artista eximio trascienden a las cond 

tales, negando así toda eventual interpretación positi 
vista; de facto, explicar a Niemeyer con técnica orto 
doxa es tarea inocua, su psicología escapa a cualquier 
regla; su única justificación, notablemente anti-criti 
ca, es destacar su extraordinaria capacidad plástica, he- 
cho incontrovertible que no admite corolario. 

Este plasticismo goza de cualidades escultóricas, con lo 
que su arquitectura adquiere contornos completamente 
distintivos; el paísaje crea curvas caprichosas, sugiere 


¡ón las características econó: 


la filosofía de esta 


dl juego de la luz y el vo es ahi donde la obra 
se contrapone a la Naturaleza rechazando la integra- 
carácter lo encierra en sí misma y con plura. 
lidad de temas la caja muraria dice de su contenido. 
La recta choca contra la curva y en eterno contrapunto 
el ojo busca afirmarse por fin en el prisma purificado 
contra la línea del horizonte. 
En esa arquitectura de base auténticamente racionalista 
el espacio se constituye en simple secuencia del volu- 
men puro y está muy lejos de ser el tema fundamental; 
«l organicismo clamando por la exigencia de un espa- 
cio interior que sea el resultado de una vivencia, en- 
cuentra aquí paradójica oposición y su deseo de integrar 
los valores humano; con los valores arquitectónicos, se 
halla aquí frente al predominio de la forma, en la que 
vna búsqueda afanosa trata de suavizar líneas de tor- 
turado espíritu. Esta divergencia conceptual plantea la 
posición de Niemeyer y su arquitectura en la que 
Juegan los espacios dominados por la fuerte suge- 
rencia de medios de expresión más trascendentes 
dentro del ordenamiento racional de su obra; el es 
pacio no es aquí fin representativo, y el adquirir per- 
sonalidad dependerá de factores ajenos al mismo; su 
dramatismo será concesión del volumen pero nunca 


variación vital dentro de la orquestación que le da vida. 
En esta dialéctica continua el vacio se rigidiza, pierde 
flexibilidad, no busca expresar lo humano; el hombre 
es escala pero no fin, y su presencia estará subordinada 
a ¡una voluntad que lo hará entrar en el perpetuo mo- 
vimiento de una psicología maquinal; fruto de una 
megalomania racionalista la arquitectura pareciera im- 
poner la era utópica que vislumbrara George Orwell 
La denominación de barroco en cuanto aplicada a la 
obra de Niemeyer no puede referirse a su contenido 
espacial; lo que el espacio del siglo 17 significa como 
liberación, como tortura y ansia de interpenetración 
mo puede adjudicarse gratuitamente a una búsqueda 
carente de ese sentido espiritual, y sus aspectos comu- 
nes pueden relacionarse mejor a la orgía lineal y pic- 
tórica que se desarrolla en sus expresiones. 

Puede tener más fundamento relacionar este sentir con 
las manifestaciones tradicionales del Brasil, pero aún 
cuando personalidades diversas han intentado demos- 
trar su coherencia histórica, es lícito dudar de esta 
afirmación sí se tiene en cuenta todos los factores cir- 
cunstanciales que han incidido en el nacimiento de la 
arquitectura brasilera moderna. Niemeyer se trans- 
forma de tal manera en un fenómeno peculiar, pletó- 
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Peris La casa de Siemeger. “EL julia ca obra de Darle Mara". 


rico de un colorido que le es propio, y de cuyas tona- 
lidades diluidas se alimentan un sin fin de mentalidades 
mediocres, incapaces de crear por sí un exponente de 
la época que tratan de representar. 
En el aspecto estructural Niemeyer es dueño de una 
aguda intuición estática que le ha permitido obtener 
resultados sorprendentes; la utilización racional de los 
adelantos de la técnica del concreto, que en sus manos 
adquiere consistencia plástica, se ha plasmado en vigo- 
rosas estructuras que escapan a la frialdad de las leyes 
matemáticas para sujetarse a conceptos puramente 
cientificos; predomina una voluntad que percibe el 
camino de las tensiones, sometiéndolas a un acuerdo 
implícito entre la imaginación y la realidad física. 
Junto a esa dinámica concepción se involucra el uso 
de materiales tradicionales que Niemeyer ha empleado 
con frecuencia, dando asi real mérito a motivos de su 
tierra que se renuevan en el tiempo. Esta preocupación 
define el objetivo final; aparece el jardín y la mayó- 
lica, utilizados como valores decorativos de gran en- 
vergadura. 
La colaboración de Burle Marx aporta la integración 
del jardín tratado como maravillosa sinfonía volumé- 
trica en que juegan las texturas y el color; los verdes 
y dorados se deslizan acariciando los rígidos perfiles, 
con lo que la arquitectura adquiere un carácter dé to- 
tal, en que no se deja de lado la escultura, aplicada o 
omo elemento independiente. 
Esta configuración de arte integral, que en este caso 
si podemos calificar de sugerencia barroca, modula una 
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plástica que deja como remanente una vigorosa pro- 
yección hacia el futuro. 

Niemeyer encierra en si el concepto del artista solita 
rio, simbolo de fuerzas atávicas que obran sobre él 
y encarnan el apasionado entregarse a la exaltación 
No es posible hacer abstracción de su contenido huma- 
no, separando su obra de las profundas raíces en que 
se nutre, y su influencia será tanto más duradera cuan- 
10 mejor se analice su mensaje. Su arquitectura no deja 
una enseñanza, pero sí un manierismo latente; la po- 
derosa plástica que lo caracteriza, como en ciertos 
hombres de gran poder de expresión, le pertenece es 
clusivamente, y las formas que se traducen en su obra 
no son el resultado de una teoría intelectualizada sino 
de una sensibilidad imposible de transmitir. 

Es aventurado aun definir qué lugar ocupa en la his- 
toria, pero cualquiera sea deberá reconocerse en él al 
arquitecto que supo traducir en el puro lenguaje de la 
línea un ideal abstracto. 

La búsqueda de la verdad configura diversos caminos, 
lícitos todos cuando tengan como fin al hombre, y « 
un mundo espiritualmente equilibrado debe tener co- 
mo base el ansia de transmutar la esencia de la belleza, 
la arquitectura es uno de los medios de lograr ese equi- 
librio. Saturado de las heridas de una perpetua lucha 
el arte busca la luz a través de las tinicblas de la in 
comprensión. El Hombre, fruto de la angustia de 
muestro tiempo, sigue buscándose a sí mismo. 

La Historia tiene la palabra, 


VIVIENDA EN ESQUINA 


Arquitecto 


) 


E 


TIMONIERI 


na, frento al parque 
tad de su forma y de 
pezoidal, creó el incon: 
Poco más de 20 metros del lado de la medianera y un 
contrafrente de 1.40 mis, unida al problema de su nbi. 
cación en esquina. Todo estos factores hicieron dificil 
el problema, como lo prueba el hecho de haber sido ven. 
do el lote en varias oportunidades, pues parecía casi 
imposible un proyecto que ofreciera las comodidades 
funcionales de una vivienda aceptable. Posteriormente 
el terreno fué vendido a un conocido fabricante de 
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muebles, para quien se ejecutó el teniendo en 
A a a e e 
irimonio jóven con dos hijos, lo cual determinó en prin. 
cipio la cantidad de dormitorio, sin dejar de preveer 
en un futuro la posible ampliación de la casa, que así 
podría contar con un dormitorio más en el actual espa: 
Slo-terraza de la planta alta. 
El problema para el arquitecto consistió en obtener una 
vivienda que sirviera 2 las necesidados de sus futuros 
ocupantes, y cuyos ambientes, de dimensiones genero- 
sas, no oftecieran formas irregulares. Para Eso la 
oyó en la medianera existente y 
In recepción fué retirada de la ochava, nigulendo la lnea 
municipal de la calle Virreyes; se vineularon ambas por 
sl all y la icalación vertical, de forma rapero! 
levemente curva 
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Esta disposición de los ambientes permitió una dife 
renclación neta de la zona de servicios, recepción y pri 
vado, vinculadas entre sí sín interferencias, dando mo. 
vimiento a la planta y sensación de mayor amplitud 
del frente, disimulando con ventaja espacial la ochava 
El jardín al frente ha xido una consecuencia de la for- 
ma del terreno y su ubicación en esquina, pues de no 
existir se hubieran obtenido ambientes de formas irre- 
gulares, inútiles para una correcta ubicación de muebles. 
Mediante un cero vivo, a media altura so dferenció 


fspacio Mor de servicio, embridosado, del espacio 


verde, al que abre la recepción. Es de hacer notar así- 
mismo que el grupo sanitario (toilet, lavadero, cocina), 
Tué centralizado. 


ESTRUCTURA: Mampostería y hormigón armado (mix 
ta). Paredes de carga y cuatro columnas en los vórti- 
ces “del trapecio escalera” constituyen los elementos de 
descarga. 

MATERIALES INTERIORES: Paredes interiores en 
duídas en yeso; pisos mosaicos graníticos con excepció 
de los dormitorios que se m'ilizó parquet; carpintería 
interior de madera con marcos metálicos; carpintería 
al exterior metálica, en chapa doblada. Pintura a base 
de ocres y grises, 

EXTERIORES: Pared de lndrillo desnudo con junta 
abierta; material símil piedra gris, ocre y blanco; pa 
redes curvas revestidas con material vidriado celeste 


obre pastina verde; pintura, carpintería metálica y he. 
rrería al aceite en negro mate; piso de lajas irregula- 
res; césped inglés 
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BUSQUEDA DE EXPRESION EN 
LA ARQUITECTURA MODERNA 


por JORGE VICTOR RIVAROLA, Arq. 


Medaas (cd. Contémpara = 2954 


Ba Aa). 


Peneteé al “atelier” de la retratista, En una boja en blanco; 
que lucia sobre su caballete, estaba esbozado tan sólo un 
par de ojos. Miraban con dureza punzante de estilete.. Eso 
Íué todo lo que mis propios ojos pudieron ver. Y, sin em- 
bargo, en el interior de mi mente, vi completo el rostro de 
Cristina, un rostro que respondía en cada una de sus for- 
mas y proporciones a la descripción del clásico perfecto. La 
pobre Cristina, no era una mala chica: nunca supe de cruel- 
dades que cometiera, mi creo que haya cometido siquiera la 
primera para iniciar una serie. Pero en sus ojos había algo 
sutil, imposible de descubrir en el detalle de zIguna forma 
concreta, que la hacía aparecer como capaz de regocijarse en 
la maldad, Mi retratista amiga, captaba siempre esa sutileza 
abstracta: dibujaba los ojos. —descripción—, y no avan- 
2aba en su retrato hasta tanto ellos no la miraran como ella 
sentia que lo hacian los verdaderos, — expresión —. 


AM salir del teatro una noche, tras haber asistido a una re- 
presentación con treinta actores en escena, mucha animación, 


202 


mucho correr, mucho grito heroico o burlón, oí en muestro 
grupo este comentario: “¡Lástima! tanto estudio, tanto en 
sayo, tanto esfuerzo, para darnos una obra que describe un 
episodio histórico, con lujo de detalles, pero nada 

mingún mensaje envia más allá de la visión directa” 
descripción: mo hubo expresión. 


Una vez vi un óleo que describía unos acantilados, el mar 
y el claro de luna sobre ellos. La sensación visual era buena 
y 10 era otra. No obstante, casi en el mismo momento de 
verlo, su expresión se me adentró mucho más allá de la 
visión: las formas descripias pasaron, en mi fuero interno, 
a planos secundarios. desplazadas por la indecible expresión 
de soledad que brotaba de aquel cuadro, -Si se hubiera lla 
mado a proponer nombre para éste, es probable que alguien 
dijera, ''Acamtilados”. otros prefirieran “Tierra, mar y cielo 
yo habria estado en el grupo de quie 
edad”, Unos se habrían dejado llevar 


es propusicran * 


por la descripción, que es sensación: otros por la expresión. 
Que es emoción. 


ajos menores, del año 1898, “Arte y 
os cuenta cómo £s el monumento 3 
Lcámosto 
“Un alto barranco de piedra caliza gris se levanta sobre una 
hondonada detrás de la ciudad de Lucerna: está rodeado de 
«speso follaje de colores varios y hermosos: un hilo de agua 
¿e asomándowe através de una de un fs Y e encamina 
da un estanque profundo, laro y quieto, 
pie relejando cternamene el trono de bril 
Cubre y que lo llemina por entre las obecurss cimas de Jos 
Pinos ubicados en la cumbre, En la base del bartanco, hay 
Un hueco profundo y sombrio, aumentado por el cincel del 
saltos: y en la obscuridad de cs sombra cortado en la roca 
Viva, yace un león moribundo, su garra apoyada sobre un 
escudo con la Mor de ls. y 2 su lado, una lanza rota”. For 
ma descriptiva: un león yacente; expresión... dejo al lector 
que la senta 


Wortinger, en su "Esencia del Gótico”, nos hace ver toda 
la expresión que trataron de poner en las formas abstractas. 
—y por tanto, ausentes de descripción—. los hombres que 
en el Norte de Germania fueron sembrando semillas arqui 
tectónicas cuyos frutos incidieron más tarde, por evolución 
en aquel arte que llegó a culminar entre las más altas cum 
bres que haya alcanzado la humanidad. 


Hudnut asienta somo principio fundamental en la crítica 
de arte, que "La expresión es la ley suprema”, y en su mo- 
mento, anota que “la expresión en arquitectura, no es la 
descripción". Alrededor de la expresión. de sus significados, 
de su presencia y de su ausencia, de sus problemas, se ve 
girar el desarrollo de sus Tres Lámparas de la Arquitectura 
Moderna. 


Frederick Gibberd dice entender que las palabras *Arqui- 
tectura Moderna” significan aquella construción contem 
poránea que busca llegar a la belleza por el camino del 
destino del edificio y de su construcción, y luego de hacer la 
salvedad de que esto no quiere decir que un edificio, por ser 
funcional, o por estar bien construído, habrá de ser hermo. 
so, sino que la belleza surge de lo expresión de su función 
y construcción, nos dice que se admite generalmente que la 


palabra “expresión”, en relación a los edificios, significa lo 
“que la apariencia de éstos nos sugiere. “Para la mayoria de 
los arquitectos, la «expresión» en la construcción significa 
la expresión cutética de edificios individuales”. Y luego 
algo nos dice, también, de las “nuevas formas” que inven- 
tan los proyectistas al resolver los problemas funcionales y 
constructivos. 


Aun respetando las dudas filosóficas sobre nuestra propia 
la de las cosas que mos rodean, la de la materia. 
es admisible pensar, colocándose en una posición 
realista, que la Arquitectura ha nacido de la transformación 
de los abrigos que originaria y primitivamente tuvo que 
buscar y construirse el ser humano. Admitimos la necesidad 
piológica que le dominó, de abrigarse, y nos es fácil caer en 
la cuenta de que aun boy, a pesar de todo el progreso cien 
Úlico y tecnológico que ostenta, esa necesidad subsiste, Ella 
es una “permanencia”. o sea algo de duración firme, algo 
Y ¿stimamos que es pepe, dede nuestro 
punto de vista, fugaz en relación a la eternida 
ATAR ln poo los de vas eancacionis coros 
entes, por paralelismos y por contrastes, 2 nuestra posición 
de hoy. Pero dentro de esa perpetuidad, obedeciendo a cen 
tenares de diversos factores transitorios, cambiantes, perece 
deros, ella experimenta evoluciones, transfiguraciones, cul 
minaciones, decadencias, abandonos, olvidos, renacimientos. 
todos ellos “mudanzas” y “mutac 


caprichosas. Cierran 


la unidad, Va pasando así. a través delas épocas y lugares. 
por grandes arquitecturas, llenas de expresión, verdaderas 
mudanzas que derivan del > 
de su camino hacia el infinito desconocido: por estilos 

andes, pequeños. con expresión algunos, sin sentido otros. 
ados a Ves por una mente talentosa que busca armonías 
nuevas com formas viejas y nuevas: otras veces pOr imposi- 
ción del soberano, obligando 2 expresar xu poder su fuerza. 
su riqueza, (aun cuando sta fuera amasada con el sudor y 
la sangre de los vasallos): algunas veces, con mayor sinerí 
dad, como resultante de afanes legítimos de pueblos enteros. 
Y en ese contínuo andar, la expresión. esa sutileza abstracta 
que mos lleva misteriosamente del campo sensorial 2l emo: 
cional, aparece y desaparece en los edificios. toma, vigor, 
crece, se debilita! en ocasiones los humanos buscan 
radamente producirla: en ocasiones parece seres indiferente; 
«n ocasiones se empeñan por deshacerse. independizarse, de 
vila. Me be preguntado sl esta Última actitud no es simple: 
mente la manifestación de su impotencia para hacerla surgir 
Abstracta, de entre las líneas. las formas. Las masas. concretas 
y los vacios que se entremezclan con ellas. 


¿Dónde está la fuente de expresión en arquitectura? ¿Existe 
álgo natural en el ser humano, que automáticamente clasi- 
fica en nuestro fuero emocional, cada rostro, cada paisaje, 
cada edificio, produciendo la reacción correspondiente a cada. 
expresión? La expresión afecta nuestra psiquis en carrera 
centripeta ¿es de fuente intrinseca o extrínseca en cada 

de nosotros? ¡Cuánto problema: válgame Dios! 


Aun vivimos quienes dimos nuestros primeros pasos en el 
mundo de la Arquitectura, soportados y sujetos por el an- 


de "¿Memorial Xascam pura la Fención ipprabctn 
Frank Fam Wright 00 _ 


dador tejido con cánones y reglas de estilos, y quedábamos 
<atonces un tanto perplejos cusedo lelamos p, e), €n Rus. 
Kin, párrafos como éste: Uniendo los elementos técnicos 
€ imaginativos, tan esencialmente <omo la humanidad Une 
31 alma y el cuerpo, la arquitetora muestra la misma suje 
ción débilmente equilibrada. al predominio de su parte más 
baja sobre su más elevada, a la interferencia del elemento 
constructivo en la pureza y simplicidad del relcxivo, Esta 
fendencia. como toda otra forma de maerillamo, va €n 20 
mento con el avance de la era: y las únicas leyes que s0 le 
oponen. —batadas en precedentes parciales y comideradas 
ya sin testo, como decreitas, cuando no con desafio, como 
Vránicas —, evidentemente son inaplicable a las muevas for 
mas y funciones del arte, exigidas por las necesidades de 
ay" para no mencionar máx que a otro autor, de 
la rebelión que velamos en algunos escritos de 
Volle:le-Duc (29. Se nos habló de algunas tentativas de 
innovación, se nos mostraron ejemplos. Acaso diriamos hoy 
que unas de ellas tuvieron expresión “Vegetal”, otras "feo. 
ica idea: Hemos prendado Jaco la as 
nal por la liberación de aquellas “decrepitades” y 
ticanías”. por la derrota de aquellas leyes ya inaplicable, 
por el egreso de la Arquitectura al sitial de la azón, donde 
muchas veses en los siglos del pasado se la vió ubicado en 
a belleza expresiva, emocional, a 
“e alma y el cuerpo”. 
Mientras tanto, "aquella "niñez, arquitectónica” nuestra, se 
fué alejando, y con ela sus perplejidados y la sensación con 
iradictoria entre lo que se nos enseñaba y lo que velamos 
<a el Mando. 


Hodet mos dice, con acieto, que es tonto seguir cra 
zando con nuestro estoque el cuerpo del enemigo muerto. 
Terminada la batalla, afirmado el triunfo de la mueva ar 
quitectura. ba pasado ya la época de repeti crtias aceras 
Y calificaciones degradantes para aquella arquitectura que se 
Tué. que acaso tuvo vu razón de ser al comienzo de su vida, 
y que tal vez, en el inscinto de conservación, pudiera ofre: 
dermos la explicación de su empecinamiento por defender 
sontra la invasión y el avance de lo nuevo, Estamos ya en 
la hora de preocuparnos por el adelanto de la triunfadora, 
comparable a una postguerra”, la post-querta de la lucha 
sere Las des arquiescturas. 


Toman cuerpo ahora sus propios problemas: brotan sus in- 
terrogantes; se vigoriza cada día el ansia de clevación, más. 


203 
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Buscando la expresión... 


allá de donde aun se ha concebido. Comienzan también los 
peligros de substitución de las viejas cadenas destruidas. por 
tras nuevas tan aprisionantes como ellas. Nuevos preciosis- 
mos están en acecho y por momentos dominan la mente de 
Jos arquitectos, Pareciera que nos hemos librado de la “tiranía 
de Jos estilos” para dejarnos caer en nuevas tiranías. como. 
si la Arquitectura simplemente hubiera de cambiar de amo. 
Mientras por un ado conquista libertad que la Neva 3 nue 
vos efectos espaciales, por otra parte, Y, gr.. se la ve ame 
mazada por le módulo mudado de vestido, disfrazado de 
cosa distinta de lo que fué en el pasado, pero el mismo en 


Agra se Kn Prauaro de 
mese 


su esencia y en su vigor de aprisionamiento: el elemento 
que puede ser útil. y que se esfuerza por convertirse en in: 
dispensable, engañando así a la razón. Por ese camino, no 
sera difícil hallarse algún día en las redes de un “estilo”. 
con todas sus reglas rígidas y exigencias fijas. banales en sí 
mismas, pero capaces de ocultar y de desfigurar las razones 
esenciales de sus edificio, vistiéndolos con ropajes tan con- 
vencionales como aquéllos contra los cuales se libró tan in- 
tensa batalla. He tomado el módulo como simple ejemplo. 


En plurales manifestaciones del esfuerzo desarrollado por 
la Arquitectura actual, puede hallarse el mismo peligro. El 
antídoto, —o por lo menos, uno—, está en esforzarse por 
mantener, en cada caso, un equilibrio lo más exacto buma- 
namente posible, entre la libertad conquistada para la Ar- 
quitectura, la razón en estrecha relación con la función y 
construcción (elementos inseparables de la obra arquitectó 
ica). y la belleza, llamado de la emoción, ingrediente in- 
dispensable a menos que Arquitectura renuncie 2 su sitial en 
sl coro de las Bellas Artes para transformarse en guardian 
¿de la simple estética en los productos industriales de la cons- 
trucción. El cuidado de no ie más allá del límite de equí- 
librio entre aquella libertad, esa razón y esta belleza, ba 

de significar la selección de elementos ya creados, la creación 
de otros nuevos allí donde el problema lo exija o lo permi: 
ta; habrá de significar, al mismo tiempo, el uso razonable 
de cada uno de ellos, su aplicación adecuada y su dosifica- 
ción conveniente: habrá de significar la relación de escala y 
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proporción. Y todo ello, en intención decidida, de llegar 
3 una expresión condecente con el edificio, 2 una impresión 
que mos sugiera algo que realmente esté de acuerdo con lo 
que cada edificio es en su finalidad propia, en su diferencia 
ción con el que es cosa distinta porque finalidad es otra 


Allí estarán. a disposición del artista, todos aquellos ele 
mentos e ingredientes nuevos, como el módulo, constructivo 
y el humano. las grandes aberturas, —vidriadas unas, libres 
tras —, los muros vidriados, los muros ciegos, las domi 
antes verticales y las horizontales, la incomtable variedad 
de curvas jamás utilizadas antes en Arquitectura. las acen- 
uaciones fítmicas concordantes y sincopadas (con permiso 
de la Mésica). las uniformidades y los contrastes de colores 
los centenares de otros que hemos visto aparecer, la infinita 
serie de los que habrán de entrar eo uso, los nuevos manejos 
de elementos viejos. que no por viejos hayan perdido su ra 
zón de ser, ya que el Arquitecto, así como debe amar la 
Arquitectura de su época, —interviniendo en su evolución 
para que no se estanque en la repetición. caracteristica de los 
"silos" —, también ha de admirar respetuosamente las del 
pasado, pues sí se analiza 2 fondo, la cadena es continua y 
“un en aquellos pasajes en que pareciera haberse quebrado, 
siempre hay evolución que avanza o una reacción saludable 
que brega por levar las cosas a su quicio 


Desde el ángulo del arte, estará siempre presente como pro: 
lema fundamental el logro de la expresión. Desde el nu 
dísmo de las primeras horas, hasta las concepciones más 
atrevidas de hoy. parece, aunque no siempre, manifestarre la 
preocupación por alcanzar esa meta. La conmoción ha sido 
muy grande y muy intensa. Fué demasiado profunda y 
acaso súbita, la “limpieza” que se produjo al dar ingreso 
a las nuevas orientaciones. Cuando se limpia a fondo, ve 
desordena: después hay que ordenar sobre lo limpio. 


En la permanencia Arquitectura, son mudanzas y mutacio 
es aquellas arquitecturas que constituyeron "que 
desarrollaron las tecnologías de sus épocas respectivas, bue 
cando nuevos horizontes, —sin contentarse con la simple 
aplicación repetida y estancada de modos constructivos. 

buscando formas adecuadas a éstos 3 la vez que expresivas 


entrada y primeros desarrollos nos ha tocado presenciar. Ella 
es sistema, es profunda. Acaso los estilos contra los cuales 
iento se ha tratado 
ión, —aunaue no 
ficación —, en Cierto estancamiento o paralización 
pasajera de las tecnologías de la construcción. ya que en 
cuanto de hicieron sentir los primeros síntomas de reanuda- 
ción de su marcha ascendente, surgieron voces como las que 
hemos recordado y como muchas otras que por demasiado 
conocidas nos disculpamos de mencionar individualmente, 
Esos primeros movimientos tecnológicos fueron como true- 
mos rueientes a la distancia. anunciadores de la sorprendente 
“eclosión” de las nuevas tecnologías, que arrastrarian con 
sigo a nuevos conceotos de vida. de actividad, de aprovecha 
miento del sol, y de tanto otros que forzosamente habrían 
de condensarse en la revisión y reestructuración total de la 
Permanencia Arquitectura. 


Y los rostros de los nuevos edificios aparecieron demudados, 
sin expresión, ante la sorpresa de tanto acontecimiento ines. 
perado, De pronto habia vuelto a todo su vigor el lema 
Tantas veces preconizado antes y por tantos dejado de lado 
al lanzarse en fantasioso vuelo: “Conoce lo que has de ha- 
ser y hazlo", al cual cabría agregarle, para completarlo. “y 
trata cada día de hacerlo mejor .. Ese lema es el metal con 
que están hechos los fuertes eslabones que en medio de la 
desorientación y la caída mantuvieron la linca y la fuerza 
forjadoras de la continuidad de aquella cadena ya recordada. 
volver a ese lema, sigmificó revisar el estudio del hombre 
en si mismo, pues la Arquitectura existe por él y para él 

revisar las posibilidades con que se contaría para 
la Arquitectura a su vida y necesidades materiales 
y espirituales en el trabajo, en la salud, en la enfermedad. 
en el solaz, en el esparcimiento, en el reposo, en el apro- 
vechamiento de la naturaleza misma condensada en el trio. 
perfecto por ser trio—, “sol, aire y verde 


Pero esa nueva Arquitectura para conservar »u rango de arte, 
mo podía mi debía, conformarse con “la máquina para vi 
vivie”. El clásico quinteto de las bellas artes, quedaría reduci 
do a cuarteto con acompañamiento de tambor. Si hubiera 
ido indispensable y sin remedio, paciencia. Pero mo es de va- 
lentes abandonar sin lucha el campo. "Y aparte de que haya 
sido buena o mala, razonable, racional o irrazonable e irra- 
cional, justificada o no, necesaria o superflua, no ha de 
egarse que esta nueva Arquitectura fué valiente en la hora 
dela gran batalla, Entonces debió y debe empeñarse porque 
o se ampute un miembro al quinteto. 


Las voces lejanas a que he aludido antes, trataron de hacerse 
lr porque vieron las nuevas posibilidades ofrecidas por los 
avances de la técnica y la industria. Cuando el proceso de 
maduración hubo terminado su ciclo y el froto pintón fué 
lanzado resueltamente a circulación, aquellas técnicas, indus. 
trias, materiales y demás, habian alcanzado el vigor sufí 
siente como para ofrecer ayuda en el primer impulso. Desde 
aquella hora en que Le Corbusier, Gropius, Weight, agita 
ron los vientos de la renovación en Arquitectura, hasta hoy. 
el avance de las tecnologías, la aparición de nuevos materia 
les, el reacondicionamiento de otros antiguos. han multi- 
plicado las posibilidades de soluciones y de formas. Si en 
aquellas primeras horas los elementos constructivos encerra- 
ban en un marco rígido a las formas que debian obedecerles. 
—limitando de ese modo el campo de la expresión que, si 
puiendo los conceptos de “Iimpieza”, habia renunciado tam 
bién al auxilio de la mera ornamentación y hasta de algunos 
miembros arquitectónicos confundidos en ésta pero con fun- 
ción justificativa de su presencia. ensayando de esa manera 
+l nudismo, lógica reacción extrema provocada por el recargo. 
ornamental también extremo—, si en aquellas primeras ho- 
vas, —decía—, esa era la limitación impuesta, hoy las cosas 
han cambiado: la ciencia de la construcción ha adelantado 
tan vertiginosamente y hasta niveles tan insospechados, que 
«l problema ha vuelto a invertirse, es decir, que ha vuelto 
3 5u posición normal. Virtualmente, hoy podrá decirse que 
una forma es constructiva en mayor o menor grado, que su 
materalización deberá vencer dificultades más numerosas*o. 
menos, incidiendo en favor o en contra de la economía y. 
a avs de sta, sobre a posibilidad circunstancial de ra 
zación: pero tesulta temerario afirmar a priori que una de- 
terminada forma no haya de tener solución constructiva, 
[mientras no exceda en mucho los límites de lo que se juzga 


ME 


sazonable, y aún así... Entonces, la Arquitectura ha logra: 
do la libertad de acción de que se hizo mérito en forma 
tan vehemente en los momentos de la gran batalla, y no 
hay ya justificativo para la preeminencia de preciosismos 
que la vuelvan 2 mamiatar, preciosismos que a veces se pro: 
ducen por inversión de términos, al tomar como regla o 
"norma 2 respetar ineludiblemente, algo que la teconología 
ofrece como una facilidad de realización, 2 ser utilizada se 
gún conveniencia de cada caso 


El campo donde buscar la vibración estética que produce la 
expresión se ha dilatado al infinito. Se ha acentuado la 
ccesidad de ensayar y seleccionar. Acaso también de clas 
ficar en concordancia con las características de función, de 
extensión, de volumen, de ubicación, de factores intrinsecos 
y extrinsecos de los diversos órdenes y familias de edifi 
cios, pero, otra vez más, con buen cuidado de no caer ahi 
en preciosismos: lo que ha de buscarse es la expresión apo: 
yada en la sinceridad. No es posible rechazar recursos por 
el solo hecho de que fueron utilizados en otras épocas; tam: 
poco es posible aferrarse a la reciproca. Aquella diferencia 

1ón es uno de los factores conducentes 2 la expresión y. re 
iprocamente, ésta es conducente 2 aquélla, 'Y tanto una 
<omo otra son elementos de profundo arraigo en el ser hu. 
mano, que en su propia persona —dentro de ciertas unifor 
midades creadas y sostenidas por criterios transitorios 
trata de diferenciarse en su apariencia, en (unción de la ac 
tividad que desarrolla, sin que falten los ejemplos de apa 
riencias erróneas deliberadamente buscadas por el sujeto para 

imular que es lo que no es. “La profesión penetra en el 
individuo y le domina hasta en las actitudes, en el andar 
y en el traje, tal vez en el calzado, pero en algunas profe 
siones sin duda alguna. en el sombrero... En lo cual se dí 
ría que el sombrero, por estar más cerca del cerebro, órgano 
de las ideas, es útil para reconocerse y distinguirse no sola 
mente en el aspecto profesional, sino también en la activí 
dad política. como ocurre en casos conocidos” (2) 


Si tomamos como ejemplo de aquellos recursos 
y asimetría, Observaremos que la primera lleva naturalmen, 
te a un orden orgánico, que puede servir de buena base mu 
bas veces. para lograr una buena expresión, si aquella si 


Eotadia cubierto, Eoligh, USA; Matibew Norwich 
cd o. 
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Buscando la expresión... 


metría se apoya en una sinceridad con respecto a los ele- 
mentos mencionados en el párrafo precedente, En la asi 
metría ocurre un desdoblamiento: hay asimetrías que con- 
ducen a orden orgánico de belleza, como puede verse en la 
mayoría de los árboles cuyas copas son asimétricas y her. 
mosas: “se motivan”, Otras asimetrías son inorgánicas, los 
clementos que entran en ellas parecen salpicados al antojo 
y no se motivan, no llegan a constituir composición. Y mo. 
Ibstante, no me atrevo 3 decir que sea imposible bajo de- 
mminadas condiciones de relación, que conduzcan a una 
expresión adecuada o. inclusive, insubstituible. 


En la inversión del problema, a que he hecho referencia más 
arriba, se presenta también como observación de mucho in- 
terés, la posición recíproca entre la Arquitectura y las in 
dustrias tributarias a ella. "No he de extenderme en este 
tema. Tan sólo planteo el interrogante: ¿quién ha de ser 
tributaria de quién? ¿Ha de ponerse la Arquitectura al set 
cio de las industrias, o éstas al servicio de aquélla? Cuan- 
do se inventó el piano ¿se puso la Música a su servicio, o 
viceversa? ¿Se pintaron cuadros para utilizar las muevas 
pinturas que iban apareciendo, o se aprovecharon esas pín- 
uras COMO nUEVOS recursos para expresarse en cuadros el 


Cierta dialéctica utilizada en la preparación de los prime 
os movimientos de la gran batalla, golpeo sobre el pecho 
di los arquitectos, usando como arma la sinceridad de for 
mas de las obras ingenieriles. Como táctica de ataque, como. 
ejemplo pata mostrar qué e lo que de quera decir. ená bien, 
Puo"como, fondo no site 1 aál, ya que lvidó que 
la Ingenieria no tiene la preocupación del arte: quiso con. 
veria la Arquitectura en tambor que acompañara al 

00, Y si 00 es ante 0 es Arquitectura: se limita a ser 
comtrucción. La Ingenieria irata (y no siempre), de dar 
a sus productos, aspectos estéticos compatibles con su fu 
ión: pero no bata la estécica para que se halle presente el 


rencia Orpinica. de Argetcetaro,. Sraniallo, NY 
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arte. Los mismos ingenieros que dedican su ciencia a resol- 
ver problemas constructivos de casos concretos de edificios, 
se encargan de corroborar conscientemente o mo, la difere 
ciación entre las soluciones ingenicriles dadas 2 problemas 
arquitectónicos. En efecto, vemos en la práctica, entre aque- 
llos ingenieros, unos que enfocan el problema de la cons 
trucción, con criterio claramente arquitectónico, es deci, 
sin olvidar en instante alguno, que su ciencia va en com 
plemento de aquel arte. Y, como en todas las cosas hu- 
mamas, aparece la contradicción de ¡tros que resuelven la 
construcción torturando a la arquitectura con problemas 
que conducen a la modificación o al abandono de formas 
propuestas. Estos últimos, invierten aun hoy el orden 
aormal 


Esta hrumanidad actual que eo tan gran número se aviene 
+ preliee vivir apeñuscada en "¡casilleros de poste restante 
simpone ella la "Arquitectura del siglo o se acomoda. se 
Sdapta, a ella? ¿Es verdaderamente universal el enfoque 
rquitectónico que en su esencia se aplica tanto al bloque de 
viviendas. como al edificio de oficinas. al hospital. la 
Tábrica y demás? La estéica filosófica ¿ayuda en realidad 
a resolver el problema de la expresión artistica adecuada en 
cada edificio, o sus disquisiciones contribuyen a hacerlo más 
confuso? La serie de intercogantes podría ser infinita y re 
ferirse a la mutua influencia de infinitos factores sobre la 
Arquitectura y de ésta sobre aquellos. 


De entre esa serie infinita, Hudnut aparta tres que brillan 
arrojando sus luces sobre la senda que sigue Arquitectura. 
en busca de su expresión: el progreso, la naturaleza y la 
democracia. Como todo haz de luz, al par que iluminan 
provocan sombras, Recuerdo que yo, siendo una vez joven, 
en cierta noche que recorría un camino para mí descono: 
ido, salud por encima de una, fcanja de barro, cra de una 
acequi plena luz del día siguiente, pasando por « 
mismo sitio, busqué ese barro para tenerlo ubicado en la 
noche cuando me tocara otra vez recorrer el camino y. si 
era posible, esquivarlo. El barro no estaba, a pesar de la 
acequia y del aqua que corría en ella, Con gran sorpresa 
“embargo, por la noche volví a tropezar con él y volví 
a saltarlo, y a la mañana siguiente volví a encontrar total 
mente seco el lugar, sin rastros siquiera, de aquel barro 
En la tercer moche, otra vez, allí estaba. Me agachó para 
tocarlo con mí mano, No estaba el barro pero estaba su 
apariencia: la sombra de un árbol proyectada sobre el ca 
mino, por una pequeña luz ubicada fuera de éste y a 1e 
gular distancia. Por sobre esa sombra yo había saltado dos 
veces.... Esas sombras engañosas, que por contraste pueden 
dar reace también engañoso a los goles de luz. son extra 
ñas ellas y son igualmente extraños éstos, al ca 

mismo. Es de unas y otros que debemos 
muestra búsqueda de la expresión en la Arquitectura Mo. 
derma. Es de gran interés ver cómo nos lo dice Hudnut. 


(0) Joho Rola, en, mu ““Totrodoe 
de Arquitectura", año 1849. 

(2) VialltleDas, em “Entrena sur 1'Arclitectaro"?, años 180 
DE 

(3) Medolto HRicarolas “Universidad Kolal, Teoría do la Wniré 

dad moderna! 1913, pág, 183 
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RINO A 


5 Cocina 


TAMI, 


Arq» 


La característica principal en el pla: 
jento de esta vivienda es la de 
ida separación en 


La composición exterior está basada 
en el contraste neto que ofrecen la 
linea horizontal de los balcones con 
la vertical de la chimenea; las paredes 
revocadas con las sin revocar, El te 
cho también juega un papel impor 
tante en la plástica exterior 
Descartadas la buhardilla y la habi 
ción de servicio, la planta de este 
ficio se desarrolla integramente en 
un solo nivel; estar, dormitorios, de 
pendencias. El ventanal que se ob. 
serva en la fotografía a un nivel más 
bajo corresponde a un depósito con 
acceso externo (herramientas de jar- 
din y varios) 

La particularidad de la chimenea « 
la de ser dobl 
Exteriormente se la usa en verano 
para comidas al aire líbre, en la te- 


externa € interna. 
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La tierra se ha empleado como material para construir desde los primeros 
tiempos de la Historia, tanto en forma de ladrillos (tierra cocida), como 

es (bloques de barro), tapia pisada u otras variedades, Siguiendo exa auligua 
csntumbre, en tuestros días se ha pretendido racionalizar el empleo de 
abundante material, estudiándose la forma de proporcionarle su máxima reo 
dencia a ls condiciones en que debe trabajar en la construcción. Se ln baca 
asi, darle mayor estabilidad y permanencia, procurando restaurarle las condi. 
«iones originales que tenía cuando se encontraba formando parte del sue 
tural. Es lo que llamamos estabilización de la tierra, y al producto as tratado 
tierra estabiliza, material cuyo interés reside en su economia y en la facilidad 
para produciro, ya que a diferencia del ladril, no implica pruceso algunos do 


El procedimiento general para estabilizar la tierra que ha pido removida del 
suelo, consiste. en someterla a fuertes presiones por medios manales y mecáni 
cos, para procurar restituirle así «u cobesión primitiva. Para facilitar este 
proceso, la tierra debe humedecerso previamente hasta un grado áptimo; es de- 
cir, hasta un punto en que esta humedad lo permita aleansar su máxima nglo- 
meración 0 deusidad. 


es 
ctunlida 
"También se usa el asfalto 
es señalados, aetún como 
impermoenbilizante de las moléculas de la tierra, envolviéndolas en una pelicula 
Protectora, 


Composición de la tierra 


La tierra común está constituida principalmente por arena y arcilla ex diversas 
proporciones, Así, en una tíerra cualquiera despojada de su corteza vogetal, 
podemos distinguir, aparte de las substancias químicas, distintos granos de 1 
rentes diámetros, Estos son la grava, la arena, el limo (arena muy fina) y 
la arcilla. Aunque no se puede describir un límite físico muy exacto entre ento 
cuatro componentes, se acostumbra clasificarlos diciendo que la grava extá cons 
tituida por aquellos granos comprendidos entre los 20 y os 3 mum, «que la are 
Ja forman low granos comprendidos entre los 5 mm. y las 5/10 de mon, que e 
limo se encuentra entre las 5/100 y las 5/1000 de mim., y que la arcilla'cs todo 
quello que está más allá de las 5/1000 (1). 


Análisis granulométrico 

Es muy importante conocer la compenición granulomátrica de la tierra con la 
cual se va a trabajar, Para esto se man distintos sistemas, nos más precisos 
que otros. 

Uno de los de mayur precisión en el análisis por medio de tamices, el cual cow 
siste en hacer pasar una muestre de la tierra que interesa, por una serie de 
Tamices de distintos calibres. La muestra debe sacarse y pesarse antes do la 
cperación. 

De esta manera, se logra separar y elasificar por tamaños homogóncos, los 
sos granos que componen la tierra analizada, Así separados los componentes, 
podemos pesar la cantidad resultante de cada uno de ellos, y por una impera! 
Aritmética, determinar sus respectivas proporciones dentro de la cantidad de 
tierra original. 

No siempre es posible efectuar este análisis por la dificultad de obtener tamicos 
de la precisión requerida, debiendo entonces recurrirse 1 otros procodimientes 
más sencillos, hasados en el lavado de la muestra, Uno de estos procedimientos 
consiste en Gomar ana muestra de la tierra teresa, necarla y posarla debi 
damente. A. continuación, se la introduce eu un frasco de boca ancha y so le 
añade agua en cantidad suficiente. Se agita el frasco tapado, lista que toda 
la muestra se penetre de agua. Después de un breve momento de decantación 
se oluervará que el contenido arenoso se deposita en el fondo del frases y qn 
«en la superficie queda el agua mezclada con el contenido arclloso, Esta agua se 


217 


La Tierra Estabilizada.... 


218 


verterá, teniendo cuidado de que el residuo arenosa 10 exeurra fuera del frase 
Se repetirá esta uperación varias veces hasta que el agua comi il 
«diamamente tramparente. Esto aignificará que ya la arcilla ha 
"gran parte. Se extracrá entonces el residuo arenoso, ne serará y se pesará, 
idiendo establecerse entonces en forma aritmética, la proporción de arena que 
contenía la muentra. Este procedimiento no es esactu en lo que se refiere a la 
determinación de la cantidad de fimo arenoso, pues parte de este Din se escn- 
rrirá duraute el lavado. 
de lavado consiste eu lumar ina muestra de la tierra que 
Aroducirla en un fraseo de boca aneha, procurando, al Águal que en 
terior, ra. ceape 1menos ale la mitad del frasco. Luego el 
frascw se Nena de agua, hasta que la misma al merclarse con la Berta, alenuos 
si el mivel de la sonestro, Para 
la tierra, conviene acidular el mugua ngrezin 


Otro procedimient 
interesa e 


lurando anos murentos y se deja entoneos 
reyuosar alrededor dle dos horas, Después de este lapso, se observará que la mues» 
dra se Ja estratificado poe copies sucesivas, depositáudose eu el fondo la arena, 
ss la superficie la arcilla y como capa intermedia +l fimo, Podrá eutonres we: 
slirse la altura total de la muestra, luego, medirse las alturas de cada una de las 
rayas y determivarse por una operación aritmética la peoporción dle vada um 
¿de las mismas. A manera de entrenamiento, couvendrá repetir varias voces esta 
peración pura acostumbrar la vista a distimguir estas diversas «apas. 
Para todas estas operaciones de análisis que hemos descrito, será necosur 
las muestras de la grava que sao 

de 5 mun. ya que ¿sta mo xo con 
Ya verems más adelante en qué caso conviene agregar jerava ula Loera que yo 
va a estabilizar 

práctico de deteruluar la proporen de areun que sontivue nu 


¡erior al arios, si 
ciento, Tanto la arena como 
zación, debiendo existir siempre un adecuando fulano 
muy, arcillosa será propensa a ranides contracciones 
catablo, ima Hicrra muuy merma, 


llegar a sobrepasar 1 70 por 

das para lo asta 

re ambas, Una Hera 

va vez estabilizada, y em 

renistirá mejor las comrueriones, será pro, 
tierra bien 


se le ti o 
ás como qn material aglutinante que como un cemento, De all que 10 se de 
Está demostrado que la arlición «le pequeñas dede 

ams zur 


los trabajos que se realizan com terra estabiliza 

e hacen evo la ayuda del cemento, 

No hay vormas fijas para determinar la proporción adecuada ¿le come 

peniliendo en cada caso del estadio euidadiws ¿e la terra que so vaso 

Puse decioo va Tórata penal, que mientrás fala nrellas dá le torta pu 
uecesitará, y que, por el contrario, a mayor cautidad de arena se pue 

cinará mayor coutidad de cemento, 

Las proporciones más comúnmente iadas, Muctúa entre 01 4 y el 7 por siento 

ñ Fequerirer en algunos casos hasta un 10-613 qu clento, 


Sistemas de construcción 
Podemos distinguir dos procedimientos generales para corotruir muros de tierra 


estabiíada, Uno e el que emplea grandes formalees para hacer serian de 
muros situ. Ces el procedimiento com tapia pisada), y el otro es el 
ue construye previamente bloques, para Iuegro usarios en la erección de los mu- 


plas del material arcilloso, siendo dificil su posterior reparación. Para este caso 
será más conveniente construir bloques, los cuales pueden usarse después de que 
hayan experimentado toda su contracción. 

'ambión la construcción de muros por el sistema de bloques permitirá una ma. 


Y vu contimmidad uuiforme. Los bloquey deberán pegarse con una pasta de bierra. 
¡le composición similar n la de Jos mismos, dándole la plasticidad necesaria jara 
el currerto asentamiento, Ne podrá obtener un buen resultado agregándole a 
esta mezcla pequeñas eautidades de cal. 

Para la construcción de muros 


tensores regulables para los diversos auebos de. 
aletas se: van desplazando a medida, 


villo os la gavora tradicional, pequeño molde de madera desarmable, dentro del 
se comprime la tierra por medios manuales hasta alcanzar la comsisteneia 
Hoy día se fabrican máquinas compresoras que permít 

dlaes bastante altos para los bloques, a la vez y 


por medio de estas máquinas la 
ugresalo definitivamente; 


y Fácil de manipular. 
Laso niormas para dimensionar el aneho se los muros jo situ y las medidas 
bloques, deberán ser establecidas para cada caso, mu reromendándose, si 
largo, espesares inferiores a 20 cu, Son comunes los muros in situ de 30 em. de 
sancho, En cuanto a las medidas de Jos bloques, generalmente éstas son mavores 
que las del laurillo común. Ein todo caso, conviene condicionartas 4 la facilidad 
¿lo rammporte manipulación. 

"También deberán tomurse especiales precaurjones en la trala y en el espesor de: 

"aquellas regiones susceptibles de sufrir movimientos «Ísmiros 


los 


La construción con tierra estabilizada se acomseja prineípalment 

ñi posible que también puedan construirse 

sos von ext sistema, Sin embargo, ho nus atreveríamos a recomentar tal cosa 
Alano ensayos. 


ocultos con pañete, pinto 

ruendabio dejaros sin revubrim y cuanto así se logrará una mayor eo 

domía enla construcción. "En el libro que se indien al final de uta 
posición, Se podrán encontrar “diferentes detalles. gara” pintar o cubrir 

¿nos de tirra (2) 

To que es uns reconaudable para asegurar el Éxito de la construcción con tierra 

estobllmda y su duración indefsid. en proteger ox muros le la avi 

Fa neto, de da punible erosión. Para exo l mejo siem y Jefe 

exteriores com aleros adecuados, y las bases con un cimiento de piedra, ladrillo 
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do conereto. Cu esto último se citará la erosión en la base se los suuros, pr 
ida por la salpicadura del agua subre el suelo. 


Agregados gruesos 


Las adición de grava. 
se trate de muros construidas in y 
tro mayor a 3 mun. a la tierra para fabricar bloques, pues peligará la regalari 
leal ale las aristas. 


Preparación de la tierra 


yu cuando es posible mejorar la gramulemerria de la tierra agregó 

¿y arcilla según sea ol caso, ex recomendable usar tierras de adcenada seran 

uetría natural, por las ventajas económicas que esto significa. 

Uva xex que se ha encontrado una terra de euracteristicas vonvenientes para su 

estabilización, se deberá ccustrule un cobertizo bajo el cual se amontonará la 
como tucesaria "Al exter la Hierro, 


¡Se dejará que la tierra se 
líminar las pelos que 1 deshacer los Ferromos exi 
Heutes. Ne procederá cutences a merogar la proporción ve comen 
determinado, para lo cual se podrán construir cajones que nirv 

v se deberá humesecer la tierra hasta alennzar el 


cedidas. 
Eo forma 
entre el 


ena cuamlo la terra 


wit formar una bea row la mano, sín que la alma 
Se ensucio gramiomnte. Esta hola detrá tener solalión y 10 de 
dl caer desde una altura de un metro, Cuuudo la lero temen excesiva em 
de gn no se dejará anne ou la forma dserita y 

artíenlas do barro, 

Una vez terminadas estas operacion, la terra estará mpla para ser usada ya 
en forma e bloques le muros in sit Conmdo se trat de laques, deberán 
Sruneters 2 un pertodo sde vurado s la sombra mo inferior de 20 días, 8 el 
simblente en que se está trabajando es muy eco, deber humedacemo periódica. 
monte para lograr uu curado más lento y regala. 

Es importaute recomendar que la tierra deberá ser wada de inmediato 
yu mu preparada con sus doma de ag y comento. De atra manera, el on 
curro peligra de fraguar anticipadamente y dañar as la estabiliacón 


1) 
isuciará las manos von 


sano 


Resistencia. 


Puedo decirse que la tierra estabilizada en forma conveniente, tiene suficiente 
resistoueia para ecustrule com lla cacas se 
ads edito Jabra hs dado ma et ia 
entre las 400 y 800 libras por pulgada cuadrado, con tun adie 
de cemento. Fata resstencia a en algunos coros bastante 
ladrillo común, 
Queremos insistir finalmente que los problemas principales de la tierra esta 
sasla uo residen en su resistencia a la compresión, «ino en la eomtracción 
y en su resistencia a la eronión. Estos aspectos, siu embargo, pueden 
rolados, como ya lo leemos visto, lográndose así un material de cxeclente 
ul y economía para la construcción de vivienilas de interós social. 
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EL PENSAMIENTO 
breves, sobre la materia que fuere, sino, sobre todo 
que el' mismo arquitecto Alberto T. Aral, recordan 
do acaso algunos de los cursos de postgraduados, 
y toria del arte, que he sus 
en la Escucla de Arquitectura, me 3 

lema arduo, estoy a pus 
dificil. cual es el q 
ma, 31 parecer exenta 

¿Qué es el estilo en la Arquitectura, 
prada tal sugestión, o tan sug 
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verdad, no de 
ga que me echaba 
ahora se Tes Hama 
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» de Petrar 
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parecen decididamente empeñados en confund 
arquitectura con la ingeniería. lo que es pura y 


pleja técnica constructiva, con la genvina creación — te he de aparecer yo esta noche como una especie 
arquitectural, que pertenece y ha pertenecido siem- — de nefelibata, es decir e que se dedica a 
re y pertenecerá real y verdaderamente al orden Es andar por las nubes o entre las nubes, como un 
táctico, pues la técnica constructiva es la ancilla, la quimérico nebuloso o, si ustedes lo prefieren. para 
mera sirvienta, de la creación arquitectónica: sí mos — mayor claridad. como un cazador furtivo en campo 
atenemos, digo, a esa actitud intelectual que. por — ajeno. Tal vez sea así, y no me pesa en todo caso, 
cierto, está en contradicción con las doctrinas que — porque siempre be preferido los nefelibatas a los 
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septantes que no saben contemplar las cosas de este 
mundo sino bajo tl pauperimo signo de lo ani 
tario o del más raquítico pragmatimo. 
Hecha esta advertencia, entremos en materia. Co 
mmenzask con una cía. La tomo de un scrlio de 
¿lustre arqueecto inglés, muerto en enero de 1944. 
Sis Edwin Lusyens. Dice as 

El talento del arquitecto creó la belleza del Par 
1enón al modo como la savia eg del tronco a hor. 
movera dl atado, dl olmo, de la azucena y de lo 
rosa. Sólo la savia ciega del saber puede covar la 
Billcza 2 una altura Cl que la vit humana no 
alcance a jungara. El ojo es el mero tengo de la 
mente genial. 
¿Qué se quiere significar en ets conceptos. ex 
puesos por manera tan legame? Quien doo een 
Tas tales palabras no. faé un split” puramente 
tsórico. un mero estricta, aunque tuvo suficiente 
preparación para poder serlo ampliamente. sino un 
Srsultecto que se pasó duraote toda su larga y le 
<unda vida proyectando y comurayendo, DE ahí 
¿ue sus palabras tengan un, doble valor. El acqul 
taco. el proyectista, el constructo, cargado de pde 
cas, quiere renumiras con una manera tsÓ 
hicieron algunos de los más excelentes an 
renacentistas y también algunos de. los de nue 
don da 
¿Tendrk que ver algo la cta que acabo de hacer 
¿on la definición “del eo en la arquicciora 7 
No se trata aquí, desde luego, de definir el en 
dela arquitectura de una manera xolámica o mo 
geomic, no. Se trat, por el contrario, simpl 
ment, de acercarnos Un lanto, Un M0 00 0, a 
algo, o mejor, 3 eros conceptos mediante os ua 
les podamos formarnos ma e», aunque no da 
del Rodo preci, aunque no quede por el momento 
viguroranente pertlada de lo que quarda y esconde 
<a su nes la expresión nio arquiiónto 

ticalar dela expreñón sto arco, tomada en 
sentido más general. El emúinent arquitecto in 
sión Edwin Luyens, en la ia que acabo de tra 
Cir. mos acerca bastante, según me pare. a lo 
¿ue podiéramos lama algo as <omo el ámbito ps. 
¿ic de que parten cos Conceptos que intentamos 
Sigur 
Notemos que alude ala belleza del monumento que 
sin duda alguna, defiende mejor y más. perfecta 
mente uno de os grandes calor arquiteiónios que 
la cado el hombre sobre la tere. No en coto 
está, estilo único, arquetipo y universal, como e 
Geyó en un tiempo, ino uno de los grandes elos 
conocidos al máe ni menor, Esto nadie lo nora 
boy. De serve que si estudiamos y legamor a com 
prendes cabalmente el Significado de ee montmen 
lo. tbremos, en conetctencia, no lo que e etilo 
arquitectónico en eneal, sino o que e uno de ox 
rinde stos srquieciónicos. Daqui pudktamos 
parti, de disponer de tiempo para cllo, 2 la con 
Cepción e estilo arquitectónico en general. Pero en 
aso e soncepto que al logdeamos sería harto 
Sbaraco. Seremos máx modestos. Nótae cómo 
Estycos asimila la cación de uma belleza arquí 
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de leas que los fix cea ocio de 
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E pensimleno de de Lutycas, en calidad. vehón a 


ser casi casi una y la misma cosa. Esas bellezas 
Industriales | GAS maturales están creadas por el movimiento de "la 
Conira Incendio | SUPERGAS savia ciega”, como él dice que es la vida de la plan 


la y que circula por toda ella. ¿Sucederá lo mismo 
Pelróleo sn la de la bee arquiecturl y, en a ejemplo 

concreto, el Partenón? Aunque se trata de una me 
CHARCAS 1927 44-5600 táfora, y sabido es. por lo demás, que toda metá 
fora encierra no pequeña dosis de verdad si está 
bien concebida, parece que si. o por la menos, eso 
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Pr oa es cara. El saber al due alude Lutyens es 
sn saber perfecto, ntimamente asimilado. ¿onter 

tido en mura sangre, él dice savia ey 

tamente echo uno con el arcano y profondisim 

impalao osquico que lleva al hombre cad desde la 

meeistoria 2 La creación dela belleza arte 
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CONSULTENOS POR TELEFONO 
O. Andrade 463 - 743-4142 - ACASSUSO 
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EN SUS OBRAS...? 
TECHOS ARMADOS CERAMICOSÍ 


LIVIANOS, 


Pablo F 
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cuyas páginas trata co 
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TERMICOS.. 


RESISTENTES 
Realizadas por lócnicos 
especializados según: planos 


Ladrillos del 8, 12% y 16" 


PARQUETS 
e PARQUEIS MOSAICO 
ORGANIZACION T.A.C. R 2 e PAROUEIS DE ROBLE 


ESLAVOMIA 
Ing. Doniel A. Rodoelli y Cio 


SÍGNORELLI e Hijos 521 


XXIV gomeruna 


ARQUITECTURA Y DECORACION 


Obras editadas en base a los mejores trabajos realizados por los más caliicados pro- 
fesionales del país y del exterior, que se tornan en valiocos elementos para las personas que 
poa ' modernizar Su hogar 


y toda clase de muehles para guardar. — 125 páginas, 20 con laz melidas de 
los, Jo armar que puedas nectar y Edo de 100 crotenindo fotografias de me 
AS 


paren Loto a PI, fotografías y sn texto claro y mec que le supe 
irán soluciones estáticas para 2u horas 


12.15% — Es Indispensable para quien desee orgnrixar o reformar exa, dependencia. 
38 páginas de texto y 183 Totograflas y dibujos que Incleyen A las cocinas dischadas por 
Tos "mejores arquiteción del utdo as 


HEMESIA — tercera váilán de 5D páginas. en las que se han compllado 48 dilo 
Joe y 120 nitidas fotografias que muestran todos los estilos de chimeneas a leña y los plas 
don y Horts para contras de manera qu ies ll. Además expli ls causas que vel 
iman el wal Funcionamiento de lar que añuman las habitaciones 


HITO VEL AVGTITECTO. por Severias Pita, — Toda la carplas 
teria blanca; goortas de cotos oi y corria, ventanda e ol exterior, 
lies ¡ias con limits contradice nome 
mas y spicaciones saladas 20 páginas con suecos impresión > ildamente ncudermado 


dd 


EociSa% dr serte — Carso modernas, pequeñas y erandes. Potogra: 
ae y planos de 42 viviendas, constradas en soon últimos año, en 142 ás 


1l Tomo. — 116 páginas con 149 fotografias de los 
Neal de nero más iercaamtes, efectuados por conos aryultctós y decurmdares. 
ly del estranjeros 


<l Ara. A: arte, — són aparto, 68 gia 
dc ree ec pnl yd gl 


— Traducción de “La Charte SAUines”. Primer y hasta huy 
Que, damente Ea dto en meca e ubiama. Explcaci y aran de 
lua. Cungrema. Internacionales de: Arquitectura Moderna =..0+..> >>. 


pez, Severino Fita. — En 24 ¿de papel ¡lustración han on 
gomrado enbida 200 fotografias y 22 láminas de ln. motrando cercon. de Madera. 
hierro. iadrilo, piedra y verdes, y portones de madera y hierro. Los detalles enseñan cómo. 
constratlos y 1 leyendas aclaran los perfiles. clases de materia), ete 


Gn eaorcón de la Ar. aia, tl, Un ir 7 Ci Jura inerricón 
dea o uned Y Acció debo 5 plas at de el material 


Ñ pur el Ara, Jomepho Y 
Mudnat. ¡radución del Ar. dore Y; Rivarola, Jn estiba de particular nders para 
los semitccios y esudantes de arqutstara, l Ara, Mina Stud ls diferentes Inlur= 
clas benéficas $ perjudiciales que afectan a la arquitectura moderna. 


ADQUIERALOS EN LAS BUENAS LIBRERIAS 


25.- 


25.- 


125.- 


40.- 


60.- 


Un a 
poderoso | 


El muevo y más poderoso SOSTEN “V” SILSERT 
peso escosamente 30 gromos, y en ensayo de 
lrcción resisnó uno corga de 1.300 kilos. Cada 
somién SILBERT llevo dos tuercos y dor contro» 
tuercas 

Le sugerimos cordiolmente: coloque sus coj 
mo centros. yo preporados con el SOSTEN *" 
El Sosién SILBERT siempre está en per 
diciones poro suspender el artefo 
de en lo coja y con absoluta seguridad. 


NO IMPROVISE. NO ATE 


1 
OXIDAN Y PUEDEN CEDER 


que calidad no da 
tura no pres 
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